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Introduccion?

El uso indiscriminado de la tecnologia en el siglo XXI, la ha vuelto hasta cierto punto, una
herramienta que se ha potencializado conforme evolucionan las llamadas redes sociales y el
internet. Sin embargo, dentro de la comunidad cientifico-social, el uso de la tecnologia ha
catapultado una serie de prerrogativas, incluso para los investigadores interesados en la
catalogacion de la musica y los pormenores que conlleva dicho trabajo. Tal es el caso de las
indagaciones en la historia musical de nuestro pais, donde encontramos signos positivos sobre el
avance que tiene la tecnologia para la realizacion de una labor llena de aristas. Desde la
fundacion de la Fonoteca Nacional en diciembre de 2008, las labores de preservacion y difusion
del patrimonio sonoro en México, han servido como un modelo para la catalogacion de un
sinfin de expresiones sonoras. Desde grabaciones histéricas (como las voz del presidente
Porfirio Diaz por ejemplo), hasta registros de musica tradicional indigena (grabada in situ por

connotados etnomusicdlogos como Thomas Stanford).

Sin embargo, es necesario tomar en consideracion la compleja trama de eventos que
implica escuchar y documentar un fonograma en su totalidad. Desde capturar toda la
informacidn, hasta rescatar (en el caso de no que no se encuentren en el disco), a los interpretes,
compositores, arreglistas, casas productoras, informacion de discos clonados (sin mas
informacion que la propia masica), afio de edicion, etc. Y, por supuesto, las tareas alternativas de
gestion para el rescate de materiales sonoros con musicos, coleccionistas e instituciones
(publicas y privadas); su correcta limpieza y una apropiada digitalizacion que no dafie el material

y que permita una buena percepcion auditiva.

Por lo tanto, habiendo recapitulado estas distintas problematicas, vale la pena destacar,
que hacer uso de la tecnologia para salvaguardar infinidad de documentos acusticos, es una tarea
que va mas alla del simple almacenaje de los mismos. Se convierte en una labor multifactorial
que se desprende en distintos ramales, en la cual la tecnologia cumple una funcion nodal en

muchos sentidos. Logrando catapultar una serie de mecanismos, tanto para agilizar el tiempo que

! Ponencia presentada en el primer congreso internacional “Patrimonio Cultural y las Nuevas Tecnologias. Una vision
contemporanea” realizado en el Museo Nacional de Antropologia los dias 3, 4, 5 y 6 diciembre de 2014.

2 Tengo que hacer énfasis que el proyecto de creacién de la Fonoteca Nacional data del afio 2001, y fue incluido en el Programa
Nacional de Cultura 2000-2006.



toma la catalogacion y digitalizacion, como en la conformaciéon de bases de datos que son
capaces de almacenar millones de documentos en plataformas de incalculable valor para las

futuras generaciones.

Instituciones de renombre como la Fonoteca Nacional, han dado pasos colosales en este
sentido. Permitiéndole a los investigadores interesados en la documentacion de la mdsica en
México, una mayor apreciacion tanto de los contenidos, como de la informacion sociohistérica
que albergan las incontables expresiones sonoras de nuestro pais. En mi experiencia como
Coordinador del Catalogo de Jazz de la Fonoteca Nacional, he podido constatar la enorme
ventaja que tiene utilizar instrumentos tecnoldgicos para el registro documental de un género que

ha ido evolucionando paulatinamente desde finales del siglo XIX y hasta nuestros dias.

Sin embargo, resulta imperante preguntarnos: ¢con que finalidad se busca rescatar,
preservar y difundir la memoria sonora de nuestro pais?, ¢quiénes participan en los distintos
procesos que le permiten a instituciones como la Fonoteca Nacional, poseer los mas altos
estdndares de calidad en cuanto al manejo de una buena parte del patrimonio inmaterial de
México? Estas, y otras interrogantes intentaran ser contestadas dentro de este trabajo de reflexion
alrededor del Catalogo de Jazz de la Fonoteca Nacional. Ya que actualmente existen distintos
programas de computacion (softwares), que le permiten a instituciones de vanguardia,
documentar a través de distintos procesos, una cantidad de informacion importante para
preservar documentos sonoros que de otra forma se extinguirian con el paso del tiempo. Para
cumplir con dicho proposito, se utilizan distintas metodologias para la captacion de informacion
en paneles especializados a través de la plataforma digital conocida como NOA mediARC.?
Plataforma digital que se utiliza para la generacion de bases de datos solidas, donde se pueden ir
agregando o quitando, segun sea el caso, referencias importantes en torno al audio que se

cataloga, ya sea para su correccion o incipiente documentacion.

En este sentido, la tecnologia aunada al trabajo de investigacion documental, se convierte
en un vaso comunicante entre la salvaguarda y la difusién del patrimonio cultural (sonoro) de
México. Por eso mismo pongo énfasis en la preservacion digital como una via para resguardar

nuestro patrimonio cultural intangible, dentro de los incesantes cambios tecnoldgicos de la

® http://www.noa-audio.com




Ilamada era digital. A los que invariablemente, no podemos pasar inadvertidos.

La falta de una norma nacional para catalogar los documentos fonogréaficos, ha generado el
desconocimiento de su contenido y ha ocasionado en muchos casos la pérdida de los mismos. La
preocupacion por guardar, ordenar, organizar y describir este tipo de documentos para los cuales
no existian sistemas ad hoc hasta finales del siglo XX, surge cuando se concibe al documento
fonogréafico como fuente de informacién y parte del patrimonio cultural de la humanidad. En un
primer momento, los documentos fonograficos sélo eran almacenados en bodegas y como registro
se levantaban inventarios que no describian sus contenidos. Ademas, los métodos de descripcion
disponibles no cubrian las necesidades especificas para facilitar su acceso y difusion.

Desarrollo

La Fonoteca Nacional es uno de los proyectos mas ambiciosos de los Gltimos afios en materia de
“curaduria sonora”. Entendida esta, no como un concepto meramente abstracto, sino como un
paradigma universal que es determinado por el avance de la historia de la humanidad y los
pormenores que implican su continuo desarrollo tecnolédgico. Y aunque existen distintas posturas
ideoldgicas en torno a los estadios historicos de nuestra evolucion, es innegable que en el siglo
XXI hemos alcanzado puntos de vanguardia que superan con creces las expectativas de las
herramientas técnico-audiovisuales que utilizamos para la vida diaria... “Una reflexion sobre la
teoria de la Conservacion y Restauracion de documentos no puede hacerse en abstracto, ha de
encuadrarse necesariamente en el marco de las Ciencias de la Documentacion y, en este sentido,

nuestro concepto constituye la primera aproximacion realizada sobre el asunto”.’

En materia de preservacion y documentacion sonora, aun falta un largo camino por
recorrer. Sin embargo, desde hace siglos ya existian intentos pormenorizados para establecer cuél
era la mejor manera de proceder para el resguardo de la historia inmaterial de las
sociedades...“la preservacion, en cuanto disciplina para prevenir y corregir el deterioro de los
documentos, conlleva medidas necesarias para mantener la integridad tanto del soporte como de

la informacion. Uno de los principios que guian estos lineamientos es reconocer que el

* Norma Mexicana de Catalogacion de Documentos Fonogréficos. (Verano 2011[citado el 25 de julio de 2014]) ed. ILCE:
disponible en

http://200.77.231.100/work/normas/nmx/2010/nmx-r-002-sch-2011.pdf

® Adelaida Allo, Teorfa e Historia de la Conservacién y Restauracién de Documentos (Madrid: Servicios de publicaciones
Universidad Complutense, 1997), 254.




documento esta conformado por el soporte, el formato y el contenido™.®

Por esa razon, mucho tiempo antes de los primeros registros digitales, existian
aproximaciones de recopilacion de testimonios musicales a través de la inscripcion documental y
las manifestaciones orales. Lo cual nos permite entender porqué gran parte de nuestras raices
musicales se encuentran sumergidas en un marasmo de hipétesis que hasta la fecha contintan sin
responderse. Descubrimientos arqueoldgicos y antropologicos demuestran manifestaciones
sonoras que datan de hace cientos de miles de afios. Sin embargo, la cuestion radica en
preguntarnos: ja que sonaba la “musica” de nuestras culturas milenarias?, ¢con que finalidad
utilizaban los instrumentos y objetos sonoros?, ¢qué interpretacion y que uso le daban a la
musica mas alla de la mera expresividad sonora?, ¢la acustica tenia ligas inherentes a la
busqueda analdgica de respuestas en un mundo rodeado de manifestaciones sobrenaturales?,
¢serd posible interpretar a través del registro pictografico, documental, oral o de otro tipo, la

esencia misma de las expresiones sonoras mas antiguas?

Actualmente nos queda claro, que es casi imposible reinterpretar el sonido cuando este
nunca fue grabado o documentado. Lo que si se ha podido hacer —en el caso de la mdsica
tradicional indigena por ejemplo—, ha sido recoger testimonios orales y hacer transcripciones de
documentos y vestigios arqueoldgicos que nos permitan hacer apreciaciones mas o menos
fidedignas sobre el uso, la fabricacién y la ornamentacion de los pocos instrumentos que se han
podido rescatar. De igual manera, se han hecho intentos fehacientes para aproximarnos en los
lindes de los contextos rituales y en los usos que se le daba al “sonido intencionado” de la
antigua Mesoamérica. No obstante, tenemos que apegarnos solamente a las interpretaciones sin
dar por sentada ninguna afirmacion, ya que estas pueden caer en categorizaciones
unidireccionales, tergiversando por completo, la realidad de aquellos lejanos afios a través del

solipsismo de la investigacion pseudocientifica.

Entrando en materia de esta investigacién, me surgen las siguientes interrogantes: ¢cudl
es la mision de la Fonoteca Nacional?, ¢hacia donde converge el resguardo de nuestro

patrimonio sonoro?. Para contestar a estas preguntas, seria conveniente revisar los preceptos que

® COTTENDOC. Documentos videograficos y fonograficos. Lineamientos para su conservacion (México: Desarrollo Gréfico
Editorial, 2013), 11.



guian el trabajo de la “Casa de los Sonidos de México”:

Misién: Salvaguardar el patrimonio sonoro del pais a través de la instrumentacién de métodos de
recopilacion, conservacion, preservacion, acceso y conocimiento del acervo, de acuerdo con
estandares internacionales, para dar acceso a los investigadores, docentes, estudiantes y al publico
en general a la herencia sonora de México; asimismo, realizar actividades artisticas, académicas,
culturales y recreativas relacionadas con el sonido para fomentar de esta forma una cultura de la
escucha.

Vision: Consolidar a la Fonoteca Nacional como institucién rectora y de servicio a nivel nacional
y con reconocimiento internacional en materia de preservacion del patrimonio sonoro. Garantizar
la preservacion del patrimonio sonoro de México y el acceso publico al mismo con cobertura
nacional.’

Esta “cultura de la escucha” a la que hace referencia la cita, tiene que ver con el
detrimento muchas veces inobjetable, de no reconocer el valor del sonido como parte de nuestra
herencia cultural. Por muchos siglos, inclusive en etapas de la historia no muy lejanas, pasaba
inadvertido el sonido como un eje fundamental para sopesar el valor de nuestro imaginario
colectivo. Y es que el poder de influencia de los constructos ideoldgicos visuales —el poder de
la imagen—, ha dominado casi todo el siglo XX y parte del XXI. Ejerciendo una fuerte
influencia en diversas esferas de la vida humana. Por tal razén, resulta imperioso darle una vuelta
de tuerca a la documentaciéon de nuestra historia cultural —lugar donde el sonido, cumple la

importante mision de ser una fuente primaria de conocimiento—.

De manera fugaz con el tema que nos compete analizar ahora —el catalogo de jazz en la
Fonoteca Nacional y el uso de la nuevas tecnologias para su preservacién—, hay que entender
que el estilo musical que conocemos como jazz, es producto de una serie de manifestaciones
culturales que se produjeron en un momento coyuntural importante. Y como tal, son resultado de
un lento proceso de transculturacion y sincretismo que fue inundando una estrecha pero
importante franja al suroeste de los Estados Unidos en el estado de Louisiana. Fue precisamente
en los linderos de esta concepcion espacial, el lugar donde de manera paulatina se fueron
estrechando vinculos con culturas provenientes de Africa, Asia, Europa, Las Antillas y por
supuesto, toda Ameérica Latina. Por ende, y contrariamente a lo que se piensa sobre el género del

jazz y sus origenes vinculados solamente con los esclavos provenientes de las lejanias del

" Fonoteca Nacional. Misién y visién. (invierno 2008 [citado el 04 de agosto de 2014]): disponible en
http://www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/fonoteca-nacional/mision-vision
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continente africano, hay que entender que la musica en este entorno fue emanando producto de la
esencia misma de una convergencia de procesos interculturales importantes. Comunicandose en
este sentido, a través de un lenguaje universal Gnico: la musica... “la amalgama resultante, una
exotica mezcla de elementos europeos, caribefios, africanos y norteamericanos, hizo de

Louisiana todo un crisol étnico, posiblemente el de mayor efervescencia de todo el siglo XIX”.2

He ahi la trascendencia que tiene el estudio de este singular estilo musical, que atafie no
solo al estudio musicoldgico del mismo, sino que incluso puede arrojarnos rastros de la vida
convulsa de la Nueva Orleans y sus alrededores, desde principios del siglo XVIII y hasta
nuestros dias. Territorio donde se produjo una diaspora que posteriormente se replegaria a todas
partes del mundo. En México, fue tal impacto que produjo esta musica, que se ramificd en
distintas vertientes hasta convertirse en un fiel reflejo del sentir de muchos musicos y escuchas
que se identificaron con las raices musicales del jazz. Por esa razon, actualmente en la sede de la

Fonoteca Nacional, se ha ido consolidando un acervo de musica de jazz de grandes dimensiones.

Por lo tanto, ;,como se cataloga el jazz en la Fonoteca Nacional? La catalogacion de este

género al interior de este importante recinto va encaminado en las siguientes directrices:

1. Direccion de conservacion y documentacion sonora: circunscripcion que auspicia

todas las labores de inventariado y catalogacién con la ayuda de mas de 20
bibliotecarios enfocados en una continua busqueda de informacion y captura de
datos. Por otra parte, aqui también se realizan diagndsticos pormenorizados del
estado de los soportes con la ayuda de técnicos documentalistas quienes realizan
un sondeo de los posibles dafios ocasionados por el paso del tiempo. Después de
la valoracion, se procede a limpiar y restaurar, de manera particular, cada soporte
con materiales e implementos especiales para tal propdsito. Esta direccion
funciona también como un enlace para los posibles donadores que quieran
ingresar colecciones al acervo de la Fonoteca Nacional. Para tal propoésito, se
analizan los documentos mediante un filtro de contenidos, que tiene como

objetivo, evitar una repeticion innecesaria de volimenes.®

8 Ted Giogia, Historia del Jazz (México: FCE, 2002), 15.
% En la boveda de transito de la Fonoteca Nacional, se hace un inventariado en el cual se guardan hasta tres copias del mismo
soporte. Sin embargo, se han presentado casos en donde una nueva adquisicion se encuentra en mejor estado que alguna de las
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2. Direccion de nuevas tecnologias y sistemas de audio digital: area de suma

importancia para el resguardo y la consolidacion del acervo a corto, mediano y
largo plazo. En ella se encuadran todas las labores relacionadas con los
parametros tecnoldgicos y su uso en puntos clave para la consolidacion del
sistema informatico de la Fonoteca Nacional. Desde la recepcion de documentos,
hasta la disponibilidad de los mismos a través de una red virtual disponible para
diversas actividades de caracter académico y de difusion. Esta area también se
encarga de verificar el uso del streaming para escuchar conferencias, sesiones de
escucha, conciertos, etc. Por otra parte, es en este sector donde se lleva a cabo una
de las labores mas importantes para la institucion: la valoracion de los audios con
hardware y software especializado. El cual nos conduce a uno de los puntos
centrales sobre el resguardo del patrimonio inmaterial de Meéxico: la

«preservacion digital».

3. Direccion de difusion y promocién del sonido: directiva fundamental que auspicia

todo el trabajo divulgacion de la Fonoteca Nacional. Como lo he venido
mencionando en reiteradas ocasiones, la vision de la Fonoteca Nacional tiene
como premisa fundamental ser un espacio abierto al publico en general. Labor
sumamente importante, debido al papel gue juegan otras fonotecas alrededor del
mundo que cumplen solamente una funcion diametral de resguardo y
preservacion, mas no de difusion. En este caso, la apertura de nuestro legado
sonoro se promueve a través de una audioteca especializada, en la cual se pueden
hacer consultas pormenorizadas del acervo y en ocasiones especiales, se permite
hacer un desglose de la informacion via digital —ya sea sobre algin documento
en particular o sobre alguna de las actividades que se realizan al interior de la
dependencia—. Otra manera de divulgar el patrimonio de la institucién, se
promueve por medio de diversas actividades que buscan impulsar la bonanza de
expresiones sonoras de nuestro pais y de otras partes del mundo. Desde

seminarios, conferencias, sesiones de escucha, conciertos, presentaciones de

copias anteriores,. En este caso, se ingresa y se digitaliza, y en algunas ocasiones, se sustituye por la copia que se encuentre en
peores condiciones.



libros, programaciones musicales del acervo en el Jardin Sonoro,™ estaciones de

I, visitas

radio colocadas en la pagina electronica de la Fonoteca Naciona
guiadas, rodadas sonoras, podcasts semanales, audios del dia, homenajes,
exposiciones, en fin; diversas actividades que nutren las labores por las cuales la

Fonoteca Nacional es pionera en su ramo.

En otro orden de ideas, y abonando un poco a la reflexion de esta investigacion: la
conservacion de documentos sonoros en plataformas digitales, hay que subrayar que desde hace
décadas existen soberbios registros digitales sobre el género del jazz en distintas partes del
mundo. Caso concreto, el acervo de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos. Recinto
donde se resguardan documentos originales de los mas grandes exponentes del jazz y sobre
algunos investigadores y aficionados al género. En este magnifico espacio se pueden encontrar
recopilaciones tan importantes como las hechas por John Lomax y Alan Lomax (padre e hijo
respectivamente), quienes fueron pioneros del trabajo etnografico en distintas zonas al sur de los
Estados Unidos. La familia de los Lomax, como se les conoce habitualmente, lograron conjuntar
miles de grabaciones hechas in situ con grupos étnicos y locales provenientes de diversos
estratos sociales. Sin embargo, muchas de ellas quedaron sepultadas por la opacidad y la
ignorancia de no saber la importancia que representaba su trabajo como fiel testimonio de la
historia cultural de los pueblos mas antiguos de Norteamérica. Incluso, la gran mayoria de estas
grabaciones quedaron en el olvido por la falta de un trabajo incesante de catalogacion. Razén por

la cual, es sumamente importante darle continuidad a los registros sonoros de la historia.

La familia de los Lomax tiene una larga historia de colaboracién con la Biblioteca del Congreso.
John A. Lomax, Sr., comenz6 una relacion con la Biblioteca en 1933, cuando junto con su hijo
Alan, de tan sélo dieciocho afios de edad, hicieron su primera expedicion bajo los auspicios de la
Biblioteca. Juntos visitaron granjas de Texas, cérceles, y algunas comunidades rurales. Grabando
canciones de trabajo, baladas y blues. John Lomax fue nombrado "consultor honorario y
conservador” del Archivo de la American Folk Song en 1928. 2

10 [ Jardin Sonoro fue proyectado por el paisajista holandés Kess Van Rooij, quien se enfocé en optimizar el espacio en funcién
de las necesidades y actividades de la Fonoteca Nacional. Este espacio ha sido equipado con un sistema multicanal de alta calidad
para el disfrute y escucha de toda clase de musica. Disponible en:
http:/Aww.fonotecanacional.gob.mx/index.php/fonoteca-nacional/espacios/jardin-sonoro

1 http://www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/escucha/estaciones-de-radio

12 http:/iwww.loc.gov/folklife/lomax/



#]
.
()

8

www.lomax1934.com > [

John and Alan Lomax in Louisiana, 1934

/ Performers/Parishes / Songindex / Links / InteractiveMaps / more.. Q

The deep roots of Louisiana's
traditional music.

This site is a digital resource for the study of the 1934 John and Alan Lomax trip
to lower Louisiana, where they recorded a diverse array of songs in English and
in Louisiana French. The recordings they made are part of the Lomax Collection,

which contains transcriptions, translations, and annotations of these recordings.

LISTEN

Fig. 1. Coleccion de la familia Lomax.
Consulta en la plataforma digital del acervo.
Disponible en: http://www.lomax1934.com/

De manera paralela al desarrollo de los avances tecnoldgicos digitales en la Fonoteca
Nacional, es necesario hacer una clara participacion entre el periodo pre-cientifico y el periodo
cientifico en materia de registro documental. Ya que para entender el mecanismo con el cual
funcionan diametralmente las plataformas de este tipo, es necesario hacer un balance entre los
conocimientos difundidos de manera empirica y los conocimientos que se han ido conformando
con el avance de las llamadas ciencias aplicadas y las ciencias de la documentacion. Esfuerzos
combinados entre las técnicas de restauracion y preservacion tradicionales y que en afios mas
recientes, consideramos como una disciplina... “Desde finales del siglo XIX y a lo largo del
siglo XX, se asiste a un importante y decisivo desarrollo de las técnicas conservadoras: la
introduccién de tratamientos con reactivos quimicos y el inicio de una incipiente literatura
cientifica preocupada por el estudio de los agentes causantes del deterioro de los materiales
documentales”.*® Desde estos incipientes modelos y metodologias arcaicas, y hasta los Gltimos
avances tecnoldgicos en los que nos encontramos inmersos actualmente, toda esta gama de
conocimientos adquiridos han contribuido a enriquecer, en mayor o en menor medida, el actual

colofén de posibilidades que representa el uso de las plataformas digitales para la restauracion,

13 Allo, "Teoria e historia, ” 264.
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conservacion y difusion del patrimonio intangible en cualquier parte del mundo.

Entrando en materia del trabajo de preservacion digital, uno de los puntos centrales del
incipiente catdlogo de jazz —y de todo el abanico de sonidos que existen al interior de la
Fonoteca Nacional de México—, tiene que ver con el contenido de la informacion que ampara a
cada documento. En el dia a dia del trabajo de catalogacion, a esta informacion se le conoce

como metadata. La cual queda definida de la siguiente manera:

Los metadatos son informacién recopilada y estructurada acerca de un recurso con un proposito
especifico, como es su preservacion, administracion y acceso. Proporciona informacion al usuario
final, pero también es necesaria para las personas o los programas que la administran. Tres tipos
de metadatos se han descrito:

Los metadatos descriptivos son los utilizados para describir e identificar un objeto.

Los metadatos estructurales son los que se usan para mostrar un objeto dentro de un sistema e
incluyen informacion relativa a la organizacion interna del objeto, como el volumen vy la
informacion del capitulo.

Los metadatos administrativos son aquellos que proporcionan la informacion para la gestion
administrativa del objeto, la fecha en que fue creado, el formato del archivo (.wav, aiff y otros),
derechos de informacion, etc.**
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Fig. 2. Ejemplo de la metadata del Catalogo de Jazz en México.
Imagen de la plataforma digital NOAMediArc.

% |ASA. Lineamientos para la produccion y preservacién de objetos de audio digitales (México: Radio Educacién, 2006), 10.
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De lado izquierdo, podemos apreciar

una lista de temas de un soporte y el reproductor para escucharlas.
De lado derecho, se encuentran los paneles

de informacion que se utilizan para la catalogacion.

En cuanto al resguardo de nuestro patrimonio sonoro, desde que la Fonoteca Nacional
abrid sus puertas al publico en diciembre de 2008, se construyo un edificio de preservacion que
fue disefiado en funcion de las caracteristicas especiales que requieren las distintas clases de

soportes que existen en todo el mundo:

El edificio esta repartido en tres niveles sobre un conjunto de celdas de concreto armado, cuya
finalidad es aligerar el peso y contener una gran cantidad de humedad proveniente del subsuelo.
Para lograr un aislamiento térmico eficiente, las bovedas fueron recubiertas perimetralmente en su
interior con Durock de piso a techo. Con lo que se logra un clima frio y seco los 365 dias del afio.
Toda la construccion cuenta con tres bovedas para el resguardo del patrimonio. La béveda de
transito se encuentra en la planta baja y consta de 50 metros cuadrados. Las otras dos bovedas se
encuentran en planta baja y en el primer piso y estan construidas sobre una superficie de 300
metros cuadrados. La capacidad de espacio en las bovedas es para un millon de soportes. El
porcentaje mayor pertenece a cintas de carrete abierto, la cantidad de formatos que identificamos
como discos de 33, 45 y 78 rpm, ocupa el segundo lugar y el espacio restante corresponde a
cassetes y dats.™

Hasta aqui, este pequefio predmbulo nos ha servido para preguntarnos: ¢bajo que
directrices funciona el Catélogo de Jazz en dicha institucion? Es necesario hacer énfasis que los
catalogos de mdusica al interior de la fonoteca se han ido creado conforme avanza el ingreso de
miles de documentos al acervo. En dado caso, los catalogos funcionan como una manera viable
de administrar una cantidad importante de soportes que se encuentran delimitados dentro de un
género musical en especifico. Es decir, un estilo musical que se encuentra perfectamente
identificado. No obstante, es importante remarcar que erigir categorias definitivas en la musica
es perjudicial para el trabajo de catalogacion. Porque vuelven inamovibles la diversidad de
expresiones sonoras que existen alrededor del orbe. En dado caso, resulta mas congruente
establecer parametros de los géneros a traves de una amplio espectro de subcategorias en los
cuales confluye cada genero. Los acervos de mausica, inclusive los coleccionistas, suelen guiar a

los catalogadores hacia qué lugares deben de ser incluidos los soportes que son donados o

1% Marfa de Lourdes Ayluardo, "La Fonoteca Nacional frente al reto de la conservacion del patrimonio sonoro”, en Memorias del
cuarto Seminario Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales. La salvaguarda del patrimonio sonoro y audiovisual: un
reto mundial. (México: Conaculta, 2009), 144-145.
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adquiridos. Pero en muchas ocasiones, estas interpretaciones se tornan uniformes, creando un
candado metodoldgico y conceptual que delimita los alcances que permitirian la consolidacion

de un catélogo incluyente y, por supuesto, mas abierto.

Para el establecimiento de los catalogos de la Fonoteca Nacional, se ha conformado un
grupo de trabajo auspiciado por diversos especialistas, que coordinan (con base en distintos

criterios), una serie de familias musicales engarzadas en las siguiente categorias:

1.- Catalogo de Musica Mexicana de Concierto.
2.- Catalogo de Mdsica Popular.

3.- Catélogo de Musica Tradicional Indigena.
4.- Catalogo de Jazz en México.

5.- Catalogo de Rock Mexicano.

6.- Catalogo de Radio Sonoro.

7.- Catalogo de Opera.

8.- Catalogo de Arte Sonoro.

9.- Catalogo de Paisaje Sonoro.

¢Cudl es la plataforma digital que se utiliza para el inventariado de todos estos catalogos?
La base de operaciones digitales funciona con ayuda del software y hardware de origen austriaco
conocido como NoaMediARC. Tecnologia de punta que auspicia todas las laborares de registro y
de catalogacion a través de un sistema operativo multifuncional que se conecta via streaming en
una amplia red de comunicacion digital. Fundamentalmente, el NOA administra y gestiona
archivos de sonido en alta resolucién WAV, conforme a parametros de “sampleo” establecidos
por la International Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA).'” Posteriormente,
todos estos archivos son convertidos en un archivo MP3'® de alta definicién, mismo que puede
ser escuchado en la audioteca de la Fonoteca Nacional. En este sentido, los catalogadores solo
pueden trabajar con dicha copia en MP3 y nunca con el archivo original hecho en WAV, ya que

en reiteradas ocasiones se mutilan muestreos para el trabajo de catalogacion. Por tal motivo,

16 Audio digital sin compresién de datos.
7 \www.iasa-web.org
18 Audio digital con compresion de datos.
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resulta imprescindible jamas tocar el documento original para evitar una perdida

inconmensurable de contenidos.

En términos de operatividad, esta plataforma digital forma parte de un sistema integral
que la Fonoteca Nacional adquirio desde su fundacién y que busca primordialmente, contar con
un respaldo de toda la informacion en caso de que se presentara alguna contingencia. Para
cumplir con este propdsito, el acervo digital es resguardado en dos servidores que se encuentran
al interior de la propia institucion. Mismos que funcionan de manera independiente los 365 dias
del afio. En el primero, se ingresan todos los datos que se capturan diariamente en torno al
trabajo de catalogacion. En el segundo, se hace un respaldo del acervo de manera automatica. De
manera paralela al trabajo que realizan estos dos servidores, existe una biblioteca robdtica en la
cual se graban continuamente todos los archivos (registros de catalogacion, ingresos de
inventario y soportes digitalizados) en cintas LTO." En cuanto al software, este funciona con
base en el sistema operativo Linux de nombre UBUNTU,? algunas aplicaciones SQL vy
ORACLE.? Las cuales interactiian entre si de manera constante para permitir que toda la

estructura tecnoldgica de la Fonoteca Nacional se actualice de manera automatica.

Todo el inventariado y la catalogacion sigue los parametros establecidos por la Norma
Mexicana de Catalogacion, la cual es auspiciada por el Comité Técnico de Normalizacion
Nacional de Documentaciéon (COTENNDOC) y la International Association of Sound and
Audiovisual Archives (IASA). Ambos organismos recomiendan guardar siempre dos copias del
mismo soporte por si se presentara alguna eventualidad (robo, incendio, perdida, etc). Por otra
parte, el sistema operativo NoaMediARC permite que un nimero importante de archivos de la
fonoteca pueda ser consultado en las tres direcciones de la institucion, e inclusive, se estan
generando proyectos de largo alcance con otras dependencias publicas y privadas de México,
Estados Unidos, Latinoamérica y algunas partes de Europa. Esto se ha logrado gracias a la firma
de acuerdos y convenios cuya meta busca difundir nuestro legado sonoro en distintas partes del

mundo.

19 Cinta magnética de almacenamiento de datos.
20 yww.linux.com
2 ywww.oracle.com/es

14



¢Cuantos organismos cuentan con un catalogo de Jazz en nuestro pais?. En el caso de la
creacion de un catalogo de Jazz en México, pocas son las instituciones interesadas en hacer un
rescate pormenorizado de los autores, interpretes y compositores de un expresién musical rica en
manifestaciones sociomusicales. Ha habido loables intentos, sobre todo, de coleccionistas e
investigadores independientes. En este sentido, resulta sorprendente que pocos sean las
dependencias interesadas en rescatar y promover el jazz que se hace y se ha realizado en México.
Aunque sobre todo, y mas alld de esta importante labor, contribuir a su resguardo y debida
catalogacion.?? Personalmente, me he encontrado con algunos casos llenos de inconsistencias
hechos en centros de investigacion especializados, que lejos de contribuir a promover el arduo
trabajo que implica documentar un género tan ecléctico, como lo es el jazz, echan por la borda el

interés generalizado pare aproximarse al ecléctico universo del jazz.

En cuanto al trabajo de nuestra burocracia cultural, solo pudimos corroborar el desencanto de todos tan
sabido. La coleccion del jazz mexicano del CENIDIM, es verdaderamente patética, esta plagada de
imprecisiones en mas del ochenta por ciento de sus expedientes. Aunque lo mas cémico del caso es que,
después de cinco-seis afios de labor, anuncian tramposamente un acervo de 435 fonogramas, siendo que
los titulos se repiten dos, tres y hasta cuatro veces. Si clonaran cada disco diez veces, podrian jactarse de
un acervo de mas de dos mil titulos. Por si fuera poco, muchos de ellos son s6lo tomas casera de mala
calidad o discos inéditos.” (Malacara, 2005, p.5)

¢Como se cataloga el acervo de jazz en México al interior de la Fonoteca Nacional? Lejos
de volver innecesario abrir un debate con otros investigadores que simpatizan con las raices
socioculturales de este género, es importante recalcar que el jazz ha ido en una constante
evolucion desde sus origenes y hasta nuestros dias. Por tal motivo, el analisis musicoldgico del
mismo varia segun el enfoque y la vision del especialista. Desde mi punto de vista, el jazz es uno
de los pocos géneros musicales que se alimenta de expresiones culturales diversas. Una gran
problematica a la hora de armar un catalogo que sea abierto, pero a la vez, genérico. Ya que en
reiteradas ocasiones —sobre todo en los discos méas antiguos—, se incluyen piezas que aunque
no se promovian como piezas de jazz exclusivamente, al escucharlas, evidentemente estan
construidas bajo un zurcido fino de influencias sincopadas. Como ejemplo, muestro el siguiente

disco de Luis Arcaraz (compositor y director de orquesta de la década de los 40), en donde

22 Es importante destacar que la Biblioteca Vasconcelos en la Ciudad de México, acaba de adquirir una coleccién importante de
jazz hecho en México a través de la gestion del pianista Abraham Barrera. Coleccion que en muy poco tiempo pasara a formar
parte del acervo de la Fonoteca Nacional.

28 Antonio Malacara. Catalogo casi razonado del jazz en México (México: Angelito, 2005), 5.
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podemos apreciar una fuerte carga de armonias y ritmos jazzisticos interpretados por

extraordinarios musicos mexicanos (en su mayoria jazzistas):

Contenido interno

Titulo: Luis Arcaraz. Joyas Bailables.
Ciudad: México.
Compaiiia: RCA Victor, MKL3004 (1949).
T—'ﬁ Soporte: LP 33 1/3 RPM.
LS RCA'Y Director: Luis Arcaraz.
Mdsicos: Luis Arcaraz (voz), Refugio Cuco
Valtierra (sax a), Héctor Hallal El Arabe (sax s),
Roman Loépez La Marrana (sax b), Lucio
Cabrera EIl Pilon (sax b), Juan Ravelo (sax b),
Everardo Sotelo (sax t); Cecilio Chilo Moran,
JesGs Castro Cirola, Nacho Rosales, Chucho
Navarro y César Molina (trompetas); Jesus
Aguirre La Vaca, José Porres, Filiberto
Menéndez y Enrique Sida (trombones), Nicolas
Martinez (guitarra), Fortino Tino Contreras
(bateria), Victor Ruiz Pazos (contrabajo), Mario
Patrdn, Freddy Manzo y Pablito Jaimes (piano).
1Y) \\_“Bl Temas: 1. El tercer hombre (Anton Karas), 2.
Oyps B

Johnso’s Rag (Smith/Gray), 3. La Virgen de la

A A HH[HHHZ Macarena (Monterde/Calero), 4. Por Ti (Luis
A {TOS EN RITMOS BAILABLES .
Arcaraz), 5. Ruleta [], 6. Sombra Verde (Luis

Arcaraz/Mario Molina Montes), 7. Viajera (Luis

Arcaraz/Mario Molina Montes), 8. Monalisa
(Livingston).

Contenido externo

Categoria: Jazz en México.

Sub-categorias: Jazz orquestal, jazz histdrico,
jazz bailable, swing.

Temporalidad: 1940-1949.

Adquisicién: Donacion.

Descripcion: Invaluable disco de jazz de la
década de los 40°s, que retine a una pléyade de
excelentes musicos jazzistas mexicanos.
Curador: PIA (Pablo Ivan Argiello).

Por esa razon he establecido una serie de consideraciones que abordan el amplio espectro del

Catélogo de Jazz en México de la “Casa Alvarado”.?*

Considerar como jazz en México:

24 Con este nombre se conoce a la sede de la Fonoteca Nacional de México, ubicada en la calle de Francisco Sosa #383 en el
Barrio de Sta. Catarina en Coyoacan. La finca tuvo entre sus propietarios a la arqueéloga Zelia Nutall quien promovié la leyenda
por mucho tiempo de que la casa fue habitada en algiin momento por el conquistador espafiol Pedro de Alvarado.
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a) A los masicos y grupos que radican en Mexico y, por ende, producen material
discogréafico en nuestro pais.

b) A los extranjeros que radican en México y producen material discogréafico, dentro y fuera
de nuestro pais.

c) Mexicanos que radican en el extranjero y producen material discogréafico, ya sea dentro o
fuera de México.

d) Extranjeros que han vivido temporalmente en México y se han presentado en vivo junto a
otros musicos mexicanos, o que han grabado como invitados o lideres de una agrupacion
en México.

e) Agrupaciones mexicanas que invitan a masicos extranjeros a participar en algun disco o
presentacion en vivo.

f) Festivales realizados en México.

g) Festivales en el extranjero con la participacion de musicos mexicanos.

Toda esta informacion, conlleva un anélisis meticuloso del contenido de la informacion. En
este caso, la metadata de los soportes de jazz, se va perfeccionando a través del sistema
operativo NoaMediARC. En donde se agregan o se quitan segun sea el caso, campos que
mantenian en vilo la informacion. Es imprescindible recordar que la investigaciéon de cualquier
soporte, sobre todo, de los méas antiguos, es un arduo peregrinaje entre los conocimientos del
investigador y la informacion que logra recabar a lo largo del tiempo. Por tal motivo, de no ser
por los ultimos avances tecnoldgicos, esta informacion no podria ramificarse y arrojar nuevos
resultados en cuanto a la generacion de un mapa sonoro de grandes dimensiones. Por ende, he
propuesto construir un amplio espectro de sub-categorias que tomen en consideracion la
diversidad espacial de los géneros que han ido surgiendo con el paso del tiempo. He aqui algunos
ejemplos de subgéneros asociados al jazz, que incluyen modismos que surgieron incluso antes de
que la palabra “jazz” fuese acufiada como tal: spiritual, blues, rag, dixieland, fox trot, hot, solo,
swing, two-step, grandes orquestas, big band, combo, jazz clasico, jazz tradicional, jazz
histdrico, jazz bailable, jazz modal, be-bop, cu-bop, hard-bop, cool jazz, jazz piano, jazz latino,
bossa nova, soul, jazz tropical, jazz flamenco, jazz vocal, free jazz, jazz experimental, avant-

garde, jazz eléctrico, jam session, funk, rythm & blues, jazz rock, jazz modal, acid jazz, jazz
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indigena, jazz fusion, jazz barroco, jazz sinfénico, soundtrack, jazz ambiental, world music,

ensamble, standard, groove, live, etc.

“En colecciones muy antiguas estos metadatos descriptivos pueden ser notoriamente incompletos, asi
gue una posible estrategia previsiva seria mantener los archivos de audio y los metadatos por
separado, establecer las ligas apropiadas entre ellos y actualizar los registros conforme mas

informacién y recursos son incorporados. Un item que no se pueda encontrar no puede ser

preservado”.?

Con este pequefia recapitulacion sobre el acervo de jazz de la Fonoteca Nacional y las
ventajas que tiene el uso de las nuevas tecnologias para su catalogacion, a continuacion, muestro
algunos ejemplos de los alcances que tiene el aprovechamiento de las plataformas digitales para

la difusion de la musica que se ha ido consolidado paulatinamente hasta el momento:

om fonotecanaional.gob.ma findex. phpf com-dnp-slider—title—sliders [jazz-en-mexico & | (B cooyls

SEP (A CONACULTA

FONOTECA NACIONAL ESCUCHA SERVICIOS NOTICIAS AGENDA IBERMEMORIA

<

POICAST ANTERIORES
Podcast dedicados al jgzz en México

v Masice de corcierto

+ Musica popular y Iradicional maxicana

[ Recomencer | comeartr TUR o . ) 0
+ Rock metizana
» 0000 00:00 uf) mm— O £SO
+ Lterawra
+ Picdisma sonor
Podoast del € el 12 de octubre de 2014
+ Jazz en México

El 5 de ma-zo de 1954 se llevd a cabe la orimera grabecién de jazz en México. Esia semana, en nuestro
podeas: tematco de jarz, e presentamos los detalles ce esa histarica jarm session en la que participaror
figuras coma Hécior Hallal “E1 Arabe”, Victor Ruiz Pazes "Vitllo" y Tina Conreras, ente atros

Descargar .‘,

» 0000 00:00 ) e—

Fig.3. Podcast de jazz en México
de la Fonoteca Nacional.

Mismos que pueden ser descargados
en la péagina electronica.

% |ASA. "Lineamientos para la produccion,” 10.
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Fig.4. Estacion de radio de Jazz en México.

Misma que incluye una seleccién de musica del acervo

fonotecanacional.gob.mx

__SEP

FONOTECA NACIONAL ESCUCHA SERVICIOS NOTICIAS AGENDA

)Eswaqui * Inicio * Audiodeldia2 " Audiodeldia * 20.10.14 | Jelly Roll Morton

20.10.14 | Jelly Roll Morton

EI 20 de octubre de 1890, nace en el seno de una familia
criolla de Nueva Orleans el célebre pianista, cantante y
compositor Ferdinand Joseph Lamothe, mejor conocido
como Jelly Roll Morton. Su excentricidad lo llevé a realizar
afirmaciones categéricas como la de haber sido el
verdadero inventor del jazz.

continuacion escuchemos "Dr. Jazz", grabada en Chicago en 1926 con el grupo de hot jazz los "Red
ot Peppers”, con quienes alcanzé la clspide de su carrera.

scucha: Dr. Jazz

P 00:00 0325

m 87 personas recomiendan esto. Registrate para ver qué

recomiendan tus amigos.
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(A CONACULTA

FONOTECA

IBERMEMORIA

ESCUCHA

» Transmision en vivo
» Podcast semanal
» Cartelera sonora

» Arte sonoro iberoamericano

Masica de concierto

» Misica mexicana de concierto

» Jazz en México

*» Mapa sonoro de México

La estacion violenta

Fig. 5. Efemérides de Jazz.
Mismos que incluyen grabaciones
del acervo de la Fonoteca Nacional.



VINU T ELA INAUIVINAL o UL wEnvivivo

Estdaqui: » Inicio » Escucha » Transmision en vivo

ransmision en vivo

tienes problemas para escuchar la transmision, refresca esta pagina

FONOTECANACIONAL

MIXLR LIVE AUDIO

Por ultimo, me gustaria compartir los proyectos que orbitan alrededor del Catalogo de

Jazz y algunos otros que se encuentran en vias de desarrollo en la “Casa de los Sonidos de

México™:

= Plataforma digital interinstitucional: en ella se busca integrar todo el acervo de la

Fonoteca Nacional a través de la firma de convenios con instituciones que quieran

AGENUVA

Fig. 6. Plataforma streaming
para la escucha de conciertos,
sesiones de escucha, seminarios, etc.

integrar una plataforma digital en areas especializadas para tal propdsito.

= Mapa sonoro del jazz a nivel nacional: investigacion de largo aliento integrada con la

vision de connotados musicologos, periodistas, locutores, criticos y musicos, que quieran

hacer aportaciones —documentales, fonograficas o de otro tipo—, al acervo de la

Fonoteca Nacional.

= Fonoteca Itinerante: proyecto que busca difundir una “cultura de la escucha” con la

entrega de dispositivos electronicos en diversas escuelas publicas del pais.
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» Red de Fonotecas Virtuales (Red Nacional y Red lberoamericana):? a través de estos

proyectos se busca conformar una gran red de informacion a nivel nacional y con
diversos paises para compartir y nutrir la database®’ referente al Catalogo de Jazz.

= Gestion de nuevos ingresos: con la implementacién de diversas actividades como las

Sesiones de Escucha, coloquios, seminarios, conciertos, etc., se busca incentivar la
donacion de mdasica de jazz que no se encuentre actualmente en el catadlogo de la

fonoteca.

NOTECA NACIONAL ESCUCHA SERVICIOS NOTICIAS AGENDA IBERMEMORIA
sthaqui: » Inicio » Servicos » Red de Fonotocas Virtuales
d de Fonotecas Virtuales & Imprimir B Correo electrénico SERVICIOS

» Recepcion de archivos

RED DE

r /l‘ FONOTECAS,\Y
I VIRTUALES

plataforma tecnoldgica, creada por la Fonoteca Nacional, permite la difusién del acervo de la institucion a
s de fonotecas virtuales ubicadas en diversas instituciones de cultura del pais. Cada fonoteca virtual

ta con una o mas estaciones de escucha, gracias a las cuales los usuarios pueden consultar y escuchar
letos los audios que la Fonoteca Nacional ya ha inventariado, catalogado y digitalizado.

a el momento se encuentran en funcionamiento 36 fonotecas virtuales distribuidas en 17 entidades
ativas: Baja California, Chiapas, Chihuahua, Distrito Federal, Guanajuato, Hidalgo, Jalisco, Michoacén,
s, Nuevo Leén, Oaxaca, Puebla, Quintana Roo, Sonora, Tamaulipas, Veracruz y Yucatén

uier institucién cultural o educativa puede solicitar la instalacion de una fonoteca virtual. Para contar con
je estas estaciones sblo se requiere una computadora, audifonos y conexién a internet. Si no se contara
sa conexion, la Fonoteca Nacional puede instalar una amplia seleccion de su acervo, gracias a un

rrollo informético propio.

Fig. 7. Desglose informativo de la Red de Fonotecas Virtuales,
misma que puede ser consultada
en la pagina electrénica de la Fonoteca Nacional.

2 Hasta el momento la Fonoteca Nacional cuenta con 126 Fonotecas Virtuales distribuidas en 30 entidades federativas.
2T Coleccidn organizada de datos.
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Jazz en México

Iniclo  Joyas  Misica mexicana de conclerto  Miisica tradicional de México  Peligro de extincién  Palsajes sonoros

Jazz en México

2 In the mood - Big Band Jazz de México
02. 7 1/4 blues - Tino Contreras y su Grupo
03. Viaje de mar - Iraida Noriega
04.  Caribe - Saché
05.  Abril en Paris - Sexteto de Chilo Morin
06. Xel-Ha de Eugenio Toussaint (1988) - Saché
07. All the things you are - Cuarteto de Héctor Hallal

08. Alone - bateria, Tino Contreras; piano, Juan José Calatayud; bajo eléctrico, Valentino
Contreras

Fig. 8. Fonoteca ltinerante.

Seleccidn de Jazz en México.

La lista completa consta de 14 temas

interpretados por jazzistas mexicanos emblematicos.

Conclusiones

El Catalogo de Jazz en México de la Fonoteca Nacional, se ha vuelto una realidad gracias a la
puesta en marcha de un trabajo bipartita. Por un lado, la posibilidad de tener un catalogo de jazz
en México, se debe en gran parte al talento de cientos de mudsicos mexicanos que han creado un
universo sonoro enfocado en el jazz y sus multiples manifestaciones sonoras. Es decir, sin su
talento y sus aportaciones, seria imposible concebir un catalogo de jazz que ha ido creciendo a lo
largo de todo el siglo XX y hasta nuestros dfas.?® Por otra parte, el proyecto de largo alcance
impulsado por distintos personajes, incluida por supuesto la vision de la Dra. Lidia Camacho
Camacho —fundadora junto con su equipo de trabajo de la Fonoteca Nacional—, ha permitido
que sean incluidas para su preservacion, pero sobre todo, para su difusion, las expresiones
musicales que forman parte de la paleta sonora de un pais que cuenta con un sinfin de
manifestaciones sonoras como lo es México. Los debates que se han generado —incluso al

interior de la Fonoteca Nacional— en cuanto a la valia de construir un catalogo de un genero

28 Aungue en un principio mencioné que el jazz en México tiene vinculos con la manifestaciones musicales en la frontera norte
de México desde finales del siglo XIX, hoy en dia, ain resulta imposible abordar esta raiz de manera categdrica. Por ende, el
Catalogo de Jazz en México de la Fonoteca Nacional, tiene siempre las puertas abiertas para adquirir cualquier documento que
aborde los origenes del jazz hecho en México.
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musical considerado un préstamo sociomusical proveniente del suroeste de los Estados Unidos,
se han ido desvaneciendo conforme se van encontrando documentos de jazz en nuestro pais, ya
sea a través de la memoria o con las aportaciones de pioneros, difusores, escuchas, instituciones,
radiodifusoras, musicos, coleccionistas particulares, aficionados, en fin, gracias a sus

contribuciones y hallazgos, es que se ha ido afianzando un catalogo de jazz de gran calado.

Por tal motivo, y en respuesta a estas valiosas aportaciones, actualmente ya contamos con
un catalogo de jazz que consta de mas de mil documentos sonoros entre radio, cintas de carrete
abierto, cassetes, Ip’s, discos de 78 rmp, discos compactos, dvd’s, DAT, MIDI, entre otros
soportes. Tarea que se ha logrado con la participacion de distintos sectores en el &mbito publico
y privado. Aungue siendo completamente honestos, para lograr el cometido de resguardar, pero
sobre todo, para afianzar la divulgacion de este invaluable tesoro musical, ha sido necesario
contar con herramientas tecnoldgicas de vanguardia. Que auspicien, pero sobre todo, que

empalmen todas las labores que rodean la documentacion de un documento fonografico.

Las plataformas digitales hay que reconocerlo, son el vaso comunicante hacia el cual
apuntan los cambios abruptos de las nuevas generaciones tecnoldgicas. Lugar donde los sonidos
de todo el mundo tienen la premisa de ser un registro fidedigno de nuestra memoria colectiva

material e inmaterial.

“La ciencia de la Restauracion y Conservacion de documentos, es la tecnologia al servicio de las
ciencias de la Documentacion que sirve para garantizar el acceso a la integridad —absoluta o
funcional- del documento a través de medidas que controlen su deterioro (Conservacion
preventiva) o de actividades técnicas que corrijan los efectos de su accion (Restauracion).”®
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